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Presentacio:

Sant Andreu de Llavaneres l'art i la cultura sempre han tingut un espai

preeminent. No només per I'enorme potencial educatiu, evocador i social

dels treballs artistics, sind per la seva capacitat unica d’explicar-nos com
a poble. Les pintures, les escultures i I'art en general s6n peces indispensables
del relat que les persones anem escrivint dia a dia i a través del qual ens dotem
d’identitat propia i ens constituim com a societat.

Per aix0 és un plaer i un orgull poder acollir I'obra d'un dels mataronins d’adopcié
més ilelustres, n'Eduard Alcoy. Enguany, coincidint amb el 30¢é aniversari de la
seva mort, des de Llavaneres volem retre el nostre modest homenatge a tan
célebre figura. I ho fem compartint i obrint al poble, a la comarca i arreu del
territori 'exposicié “Alcoy: passaports a I'art (1947-1987)", que es podra visitar
del 6 d’octubre al 26 de novembre d’aquest 2017.

El lleng i el tra¢ d’Eduard Alcoy sén plens de personalitat, humanitat, ofici,
imaginacio, bon gust, sensibilitatiironia. Unes caracteristiques que el converteixen
en una veritable font d’inspiraci6 per aquells que busquen en I'art una porta a la
maduresa, al creixement i als sentits. Un treball que va anar evolucionat al llarg de
tota la seva trajectoria convertint-lo en un artista imprescindible.

A Sant Andreu de Llavaneres som testimonis de la seva tasca artistica i tenim el
privilegi de poder comptar amb una petita part de la seva extensa obra. Un llegat
prolific i de maxim nivell que cal ser preservat i difés com un veritable tresor.

Joan Mora i Buch

Alcalde de Sant Andreu de Llavaneres
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Rosa Alcoy (Universitat de Barcelona)

de febrer de 1930-Mataro, 18 de juny de 1987) crec que es pot afirmar que

existeix un Alcoy classic, en el sentit en quée existeix un Alcoy prototipic,
construit gracies a una obra original, personal i caracteristica, que no es confon
amb la d’altres artistes. Cadascuna de les obres del pintor, vistes una per una,
fan possible delimitar uns arguments que, apreciats també en els seus aspectes
singulars, ens porten a unir o sumar teles, a passar de les unes a les altres, a
encolar-les en sentit figurat. El més definitori no son les fractures puntuals del
model propi, encara que aquestes, quan hi sén, ens expliquen que se’ns pugui
oferir un ventall ric d’opcions visuals, variades i coherents alhora.

Trenta anys després de la desaparicié d’Eduard Alcoy i Lazaro (Barcelona 5

En aquest espai d’ordre que fa possible connectar les diferents creacions d’Alcoy
tot té la seva logica. Es pot establir una ordenaci6 que deriva d'unes etapes inicials
d’aprenentatge, sempre interessants, i que passen a donar-nos després el perfil
i la identitat més singular del pintor. Un seguit de periodes for¢a diferents sén
en la base d'un estil personal del qual, el pintor es va voler dotar, pas a pas, per
expressar-se i per plantejar-nos algunes qiiestions associades a la seva vis6 de
I'art i també del mon. Alcoy ens porta als seus particulars universos de la ma
d’una valenta desfilada de personatges, que troben el seu espai en la pintura i en
altres aportacions artistiques limitrofs.



Aquest 2017, quan, com he advertit, es compleixen els trenta anys de la mort
d’Alcoy —i quasi vint de les darreres grans antologiques que se li van dedicar a
Matar6 i Barcelona—, és un bon moment per constatar que en les seves obres
encara bateguen interrogants destacables, propostes fertils i inquietuds valides.
Ens cal apreciar, en primer lloc, en que consisteix aquest estil propi: I’Alcoy classic,
que atresora relacions, lligams i heréncies multiples una vegada immersos en la
cultura artistica del segle XX, perdo que també manté vincles amb la creativitat
de temps molt anteriors. Ens interessa valorar l'estil d’algu que vol explicar-
se a través dels llenguatges associats a l'ofici de pintor, sense defugir una vena
conceptual impregnada de materia i materialitats. Amb la consciéncia que sempre
quedaran aspectes en la penombra, I'exposicié del Museu de Llavaneres, Alcoy:
passaports a l'art, 1947-1987, es postula per contribuir a fer-ho tot una mica més
clar i, en tot cas, per actualitzar la foto fixa d'un trajecte que pot ser llegit i revisat

L'estil d’Alcoy no és fruit d’un eclecticisme entés com acumulacié d’elements de
diversa entitat o de principis formals poc connexos. Més aviat I'hem d’entendre
a partir de I'eclosié d'un argot visual que es fonamenta en una mirada receptiva,
no dogmatica, amb la qual el pintor va voler adaptar a la seva obra una suma de
components que admirava. Una vegada adherits a les intuicions propies, un cop
conjugats, aquests referents donarien arguments a la seva especifica manera de
pintar.

La Carta
Acrilic sobre tela, 1971




Cal advertir que som lluny d'una pintura aillada, malaltissament introspectiva
o buida de referents, que hagi volgut romandre tancada en ella mateixa, ben al
contrari, és prou sincera quan vol donar a coneixer alguns dels seus ancoratges.
Evocar el Bosco, Brueghel, Veldzquez, Goya o Picasso, fa possible compondre un
rerefons especific, que va atraure a molts dels artistes de I'época, dins d'un arc de
possibilitats enorme. De fet, aquests serien només alguns dels mestres universals
que van desvetllar I'interes del pintor i altres pintors del seu entorn. La seva no va
pretendre ser mai una pintura bosquiana, velazquefia o picassiana, en el sentit en
que no ho podia ser, ja que no formava part de cap d’aquests magnifics cercles. En
aquests models que s’utilitzen i es deixen enrere descobrim un seguit d’elements i
qualitats que, d’'una manera més relaxada, fan del’art d’Alcoy un artala mida d’'uns
nous temps. Es necessari que cobri el seu caracter tant en dialeg amb la realitat
immediata, sigui objectual, artificial, humana o natural, com amb el discurs de la
ficcio, sigui pictorica o literaria. Sobre aquest itinerari es desenvolupa una fertil
relaci6 amb les tradicions artistiques i grafiques que el van interessar en cada
moment i que no exclouen mai la petjada deixada per altres arts.

El dia que va morir el mestre fY N
Dibuix [1973]

Detall ..I'llr ‘\"\ >Qr :II

La seva voluntat de no deixar mai enrere la relacié amb l'art del passat va ser molt
ferma i la va conrear en cada minut del seu present. La inevitable implicacié amb
el futur, potser sense voler-ho, ens explica que una de les constants de la pintura
d’Alcoy ens faci pensar en la generacié de multiples passaports a I'art (fig.1).
Un convit a apropar-nos-hi que ens hi porta de diverses maneres, pero sempre
amb ulls i orelles ben oberts, ja que s’hi conjuguen la plastica, la literatura i la
musica, sense oblidar els camins creats per la historia, I'arqueologia, la geografia
o 'antropologia. La cultura artistica li oferia un univers esplendid per captivar
aquelles emocions que farien germinar en la seva obra solucions enginyoses i
atractives. S6n aquestes opcions, valors i gosadies, no deslligats tampoc de les
seves idees, els que I'exposicid voldria rescatar d’'un pou sense fons —entenguis
d’un conjunt que és impossible dominar ara en la seva complexa totalitat—, pero
que dona pas a una sintesi de fites que es fan palpables a través de tot el seu
trajecte. El cami que s’ha triat no és el de I'antologica, valorada la ldgica del format
expositiu, sind d’'una visita general al’obra d’Alcoy que dugui una tesi incorporada.

De l'inici al final del seu trajecte, i a través de diferents plantejaments pictorics,
es perfilen un seguit de temes, qliestions i idees que el van atraure especialment.
Una tria intencionada dins d’aquests horitzons fa possible detenir-se una mica
més en els fendmens artistics que abona I'obra central d’Alcoy.

Ens agradaria descriure els trets substancials de I'artista ni que sigui en un espai
limitat. Aquesta opcid conté un altre repte fonamentat en la possibilitat d’anulelar
les fronteres que ens separen de l'art d’Alcoy, siguin les del temps o les d'un
desconeixement, que arriba a ser semblant a I'oblit i a la destruccié.
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No sén pocs els artistes i pensadors de I'art que van predicar que la mirada
singular sobre la realitat s’acompleix quan d’aquesta en deriva una identitat
formal propia, un estil, encara que altres tendéncies ho hagin negat, no sempre
amb eficacia contrastada. En aquests espais de recerca 'artista ha de ser capag
de detenir-se i concentrar-se en alguns aspectes o d’abandonar-ne d’altres que
li son esquerps o inttils. El pintor sap que és perdre per poder guanyar, sigui a
través dels jocs de cartes, dels jocs de taula o dels jocs de I'art. Es tracta de jocs de
presencia inequivoca, amb el seu costat lddic, i no de carregues en el cas d’Alcoy.
L'univers alcoia s’omple de plecs i replecs que fan referencia a I'art, encara que
evoquin el caos o aprofitin per parlar del Mén com a regne de la follia. No passem
per alt que el Caos sempre es tracta com un veritable Caos cosmogonic i podem
concloure que, en definitiva, habitem un Cosmos caotic, o paracaotic, en el qual
sera facil perdre-s’hi, de la mateixa manera que ho fariem en unes riques golfes
d’Antiquari o en un Museu en crisi (fig. 19), titols que porten algunes de les seves
teles dels anys setanta, exposades en I'antologica del 1999. En aquest joc d’ordre
formal i desordre aparent es crea el cosmos que s’organitza en funcié de diferents
registres, iconografics, formals, visuals o estétics, on les constants tematiques mai
van ser supeditades al que era o semblava ser més versemblant. No ho podem
esperar ni ara ni abans. La realitat convencional o domesticada interactua amb els
escenaris projectats pero hi és per fer-nos saber quelcom del que és i del que no
és, atés que la pintura no és ni vol ser la seva subdita.

Aquest estil es transporta de la pintura sobre suport rigid o sobre tela a altres
realitzacions pictoriques que penetren en el camp de la grafica, dels dibuixos i de
les aquareleles (figs. 23-29), de les escultures i de les joies. En aquest sentit, cobra
vida un espai licid en que convé observar enllagos i immaneéncies entre tecniques
diferents. Insistir en la necessitat de la descoberta d’aquests escenaris classics de
I'’Alcoy no és un contrasentit, pero abans, i per arribar-hi, s’ha fet un trajecte llarg
i no mancat de troballes especifiques.

Noticia Sorprenent
Acrilic sobre tela 1974

Detall
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La formacio de I'estil propi

conseguir un estil acostuma a ser fruit de maultiples recerques que es

donen quan tot esta per descobrir i alliberar. Cal aferrar un potencial que

es desplegava davant dels ulls d’'un jove a qui semblava interessar tota
la pintura. Alcoy es declara autodidacta, pero no podem oblidar el seu pas per
I'escola de Llotja on es va poder acostar a les tecniques del dibuix i el gravat.
De la catedral al zoo, passant per multiples racons de Barcelona i Catalunya,
es va familiaritzar amb la copia del natural, perd aviat afegiria, a una mirada
aparentment neta sobre la realitat, el canon de nombrosos referents artistics. En
aquests primers temps, s’observa ja la incidencia de modernistes i noucentistes
catalans, d’Isidre Nonell a Ramon Rogent, sense oblidar els ilelustradors, entre
els quals Opisso, Xavier Nogués o Junceda. Aquesta mirada s’empelta també dels
fenomens pictorics més moderns o que deriven de l'actualitat més trencadora.
Es pot passar per Matisse i els expressionistes i deturar-se al Picasso plural i als
cubistes, fins venir a topar amb Duchamp i els dadaistes o els surrealistes. A tots
els contempla com a figures de gran interes. Entre els classics antics: Durero o el
Greco, i en seguirien molts altres, enclosos alguns mestres del gotic catala, en un
periode en que Federico Garcia Lorca, Alberti i la generacié del 27 en ple, havien
obert finestres a I'experimentacié poetica per vies que també van atraure 1’Alcoy
adolescent, ja des dels anys quaranta. Aquests recorreguts el portaven de I’entorn
del carrer Marina i la Monumental fins al Passeig de sant Joan de Barcelona, on era
situat el pis de les seves tietes modistes —que retratava cosint— en un itinerari
que podia acabar en els angels del Greco. El seu tiet Eduardo Lazaro va ser bon
dibuixant i grafista, vinculat a modernistes i noucentistes, i Antoni Estrada, per
part del pare, un artesa i bon coneixedor de I’escola Llotja a I'epoca on hauria
pogut coincidir amb un jovenissim Picasso.

Aquesta etapa és fonamental per a 'adquisicié d’experiencia de les formes i els
estils i per arribar a una consolidacié de la tecnica. A partir d’aquest moment es
defineix un repertori de temes i motius que no 'abandona. Les seves lectures i
aquest context promouen una vocacio que sera fonamental i que el porta a pintar
els objectes, el mobiliari, 'arquitectura, els personatges, el paisatge o les bestioles
que es posen al seu abast. En un autoretrat del 1947 ja havia definit el seu desig
de ser pintor per damunt de tot i de forma molt explicita (fig.2).

N

Faisans argentats
Aquarel-la 1947
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llelusions del 1949 al 1955

quest sera el temps dels Grup INTER-NOS, el temps de fer pinya i de mostrar

I'obra en les primeres exposicions colelectives. Destacaré 'exposicié de

Granollers del 1953 amb Garcia Estragués, Hernandez Pijoan, Llopart i
Sandalinas. En aquesta etapa Alcoy abandona poc a poc la multiplicitat de vies
simultanies, fa una tria i insisteix en un linia de treball que s’anira imposant. Es
un moment decisiu que ens situa en els primers anys 50 i que permet relacionar
les obres amb la creativitat del grup Dau al Set, sobre una poética de base a la que
s’incorporen, sense dubte, Klee i Kandinsky. Per la seva banda, CuixartiJoan Pong,
encara que amb maneres diferenciades, son referents a considerar. Tots utilitzen
el grattage sobre l'oli, ja experimentat per Picasso, per obtenir solucions més o
menys singulars, en queé és fa pales el territori reservat al dibuix. E1 1955 té lloc
la primera exposici6 individual al Museu de Mataré on exposara entre d’altres la

figura del Mag de les papallones (n. 3) i un Cacharrero (n.4) i un Espectre de ballar{

(n.10).

El Trompeta (fig. 3) posiciona el seu interes pel Jazz i el blues, que pot evocar
la imatge d’un jove music negre de peus nus en un context urba obert també a
la musicalitat del color (fig.3) En aquestes teles predominen els valors magics,
l'ilelusionisme, la fantasia que es passeja per tots els racons de la realitati el somni
fets pintura. Alcoy integra herencies picassianes de primera época, mironianes i
surreals a les que s’hi suma la visid poetica aleludida, visible a través de Lorca i
Alberti. A través dels olis i el grattage, d’alguns gravats i dibuixos, s’obre al mon
dels braus, les barraques, la dansa, la festa i la mort, i deixa, en el rerefons, un
conte del qual han desaparegut les fades (figs.6-7 i 23).
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La No figuracio, del 1955 als primers anys 60

configuracié6 d’un nou grup: SILEX, format per Eduard Alcoy, Josep M

Rovira-Brull, Carles Planell Vifials, Lluis Terricabres i Molera “Terri”, Joan
Hernandez Pijoan , que va connectar poc després amb Josep Maria Subirachs.
L'abstracci6é formal, geometrica i estructural és la primera via que I'atraura dins
d’aquest camp incipient. Néstor Lujan parla davant de les teles d’Alcoy d'una
pintura que té “alguna cosa de noche con claro de luna”. En el seu cas defensa
una nova visié de I'art que transita pausadament de la figuracié a la no figuracio
geomeétrica que es vincula amb naturalitat als ritmes del Jazz i la signatura
amagada per les formes de l'abstraccié (fig.4b). Tota la pintura és decorativa
o no n'hi ha de pintura decorativa, pero I'abstracci6 s'imposa com un desig
d’emmarcar un objectiu primordial que el portara alla pel 1957-1958 a entrar
en 'anomenat informalisme (fig. 5). Altres parlaran d’un abstraccié independent
entre I'abstraccié formal i analitica i I'informalisme (una visi6 interessant). A la
revista Cuadernos de Arquitectura —n.43—, Aguilera Cerni escrivia que Eduard
Alcoy era un pintor portador d’un ofici i d'una actitud, no d’'un dogma, quan corria
el 1960. El treball del publicista, fet en paralelel al’agencia publicitaria ZEN (1957-
1964), en temps de Paquita Granados i Alexandre Cirici, li permetria sobreviure i
continuar pintant quan fos possible.

En aquest temps la negacié de la figura i I'Informalisme el vinculen a la

Subirachs, Alcoy, Hernandez Pijuan i Planell.
Terrat de la Pedrera 1959
(Foto Pedro Aguilo)




La seva no és una pintura turbulenta ni tant sols a I’época informalista. Dels
patrons retallats sobre I'espai planimetric és passa als craters, buits, forats i als
filaments, creix la importancia de la gestualitat sense arribar al gestualisme pur
i solament al final arriba el moment de les explosions, que fan prevaldre el trac,
amb que finalitza aquesta fase, sense desatendre del tot un cert ordre. Es el temps
de fer'Homenatge a Velazquez a 0 FIGURA i el moment d’apropar-se a les pintures
negres de Goya, admirat també pels seus gravats i dibuixos. Se succeeixen les
grans biennals, a Alexandria, a Venecia, i és hora de mostrar obra a Sao Paolo,
Montevideo, Rio de Janeiro, Frankfurt, Lisboa, al Museu Guggenheim de Nova
York i, en una dimensi6é més propera, als salons de Maig i d’Octubre.

Composicio Horitzontal o Yellow Dog Blues
Detall 1955
Vegeu fig. n 4
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Després de l'informalisme: 1963-1969

esprés d'un temps de silenci, Alcoy inicia el seu retorn als escenaris de I'art i

ho faamb obres figuratives que entronquen amb les dels anys'50. Superada

I'etapa de crisi, després de deixar algunes teles inacabades i d’abandonar
el silenci expositiu, després de I'epoca no figurativa, caracteritzada per un nivell
d’internacionalitzaci6 més que notable, pero al mateix temps per la manca de
recursos obtinguts de la pintura, les noves formes s’obriran pas fins prescindir
gairebé del tot de les explosions del 1962 i I'art dels informals. El nexe amb la no
figuracié va continuar essent fonamental ja que havia marcat el distanciament
radical d’'una realitat comuna i una perspectiva que el pintor no perdra mai.
Amb tot, una poetica renovada completament deixa pas a les representacions
que encarnen del 1963 al 1965 i que s'imposen en els anys segiients amb gran
cohereéncia i, com a minim, fins el 1969.

L'abstracci6 no va ser una experiéencia intranscendent per Eduard Alcoy i, encara
que el seu discurs com a informalista ja no el satisfa, les troballes dels primers
anys 60 mantenen vigents provatures que I'apropen a I'abstraccié absoluta per
incidir en la seva recerca d’'una forma d’expressié propia. Els assaigs el retornaran
als temps del realisme magicista i a les obertures afavorides pel contacte amb
Dau al Set, pero la seva pintura i la seva poeética s’han fet més denses i les formes
han adquirit més cos i major presencia, més duresa tematica i més profunditat
conceptual. Insisteix en les seves declaracions a la premsa en que la raé la tenen
els flamencs, Veldzquez, Rembrandt, o Goya. Els olis i el grattage tornen a ser
protagonistes i no sera I'ltima vegada en qué s’imposin. Alcoy crea un otrismo
figuratiu que ja no és aquell Art Autre de la pintura no figurativa, pero en depen
en una mesura no pas insignificant.

En I'exposicié del 1966, a la magnifica sala de que disposava la Caixa Laietana a
Mataro, s’adverteix un estil ben delimitat que coincideix amb la seva arribada a la
capital del Maresme, on viura fins a la seva mort.

Al cataleg del 66, hi descobrim una Encantadora d’Ocells i una Encantadora de
Peixosija apareixen uns Jocs de mans i un Ocell de Paper a més d’un Coleleccionista
d’Escorpins, o d'un Pintor de Papallones (fig. 6), una Jugadora de Hao-Wan i una
primera Calaixera. No oblidem la imatge del Crit inspirada en la famosa obra del
norueg Edvard Munch (fig. 7), potser no tan famosa aleshores com ho és ara. A
partir del 1967-1969 cal situar El Fabricant de Pensament, El Cap del Poeta, Tuset
Street o els Homenatges a George Brassens i a lheronymus Bosch (fig. 8).

Tuset Street
0li sobre tela, 1968
Detall

21
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Autrisme figuratiu del 1970 al 1987

niciada la decada del 1970 tindran lloc les primeres exposicions a Torino

i s’establira una estreta relaci6 amb la Sala Gaudi de Barcelona, on Alcoy

exposararegularment dins la década dels anys setanta, igual que ho fara a Italia.
Abandona ara altres feines i es dedica plenament a la pintura, a I'escultura, a les
seves joies i a les arts grafiques (en especial a la realitzacié de grans litografies),
als pirogravats, aquareleles i pastels entre altres tecniques. Es pot advertir el
canvi que els portara de I'oli a I'acrilic i el canvi d’escenaris sobre unes bases
que van ser constants. En ho fan veure un conjunt important de grans teles que
viatjaran a Italia o romandran en el context peninsular. El fet és que del 1969-
1970 i fins el 1987 es fixa el perfil de I'’Alcoy que he evocat al comencament i que
lluny del surrealisme i altres derivades podem pensar que ha nascut de la seva
adhesié a I'etapa no figurativa o encara hi té molt a veure.

Aquests anys de feina continuada, ja al marge de qualsevol altre dedicacid, van ser
els més productius de la seva vida i els que li van permetre definir-se amb més
rotunditat, si bé també es poden advertir inflexions logiques i canvis de registre
que em porten a asseverar que evolucionar li va interessar sempre. En els canvis i
transformacions va trobar també I’energia per continuar pintant dia a dia, gracies
al dialeg durador amb noves solucions. Al mateix temps que feia leitmotiv de la
pintura com a activitat central de la seva vida es preocupava per inserir-hi la
tematica artistica, fins el punt de convertir-la en part indissoluble del seu discurs,
també en aquesta darrera gran epoca.

Iniciats els 70 abandona el grattage i, en obres de major dramatisme i densitat
tragica, avalades per les tintes negres del moment i la discordanga amb la situacio
general, observem l'aparicié progressiva dels paisatges i de les vegetacions, que
van ser cada vegada més frequients i abundants en la seva pintura. La duresa de
la primera part de la decada s’anira endolcint amb formes més tendres i fins i tot
curvilinies arribats ja al seu final. No es facil eludir el reflex dels canvis historics
en el fosc i torturat panorama politic que donava I'alternativa a la transicid.

Els quatre genets de I Apocalipsi
Acrilics sobre tela 1971-72
Detalls
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Ocellot i Llanca
Penjoll de Plata, 1972

Lectures globals de I'obra i passaports a I'art

s’hi sumen els viscuts durant la llarga postguerra i I'’etapa central de la

dictadura, s’ordenen alguns dels aspectes que més interessen al pintor i
que descriuré breument. En les obres dels anys '70, sovintegen els quadres on
la tradicié i les mirades a I'art del passat sén primordials. El joc ho és com a joc
d’'una pintura on tot és possible. En la majoria dels quadres s’anuncia l'interes
pels canvis d’escala que ja havien sovintejat en I'art medieval, es creen jerarquies
i nivells de realitat diferenciada, que permeten entendre la narracié visual i totes
les seves possibilitats.

E n els temps dificils, tot i que propers al final de I'’época franquista, als quals

Els escenaris sén poblats pel Temps i per paisatges que, cada vegada més
complexos, seran habitats per I’ésser huma o no ho seran, pero que el manipulen
alhora que son guiats per ell. Aquest ell, Iésser huma, és convertit en pega insolita o
manejable, subordinada o reticent dins d’'un ordre que subjau i que cal investigar,
exhibir o involucrar, encara que l'ordre establert no sigui del tot explicit. Pot ser
un ordre que connecta amb la Gioconda de Leonardo (fig. 9) o amb un apocaliptic
tremolor que ja sembla aflorar en el Cavall vermell, per fer-se més explicit a les
teles dels Quatre Genets apocaliptics: la Fam, la Mort, 1a Guerra i la Pesta (fig. 10),
que connecten molt bé amb algunes escultures dels primers anys setanta (fig.11).

El temps i els rellotges faciliten una altra mena de formalitzaci6é que ens endinsa
també en un moén impertorbable fet de Runes (fig. 12). Del final dels temps passem
a aquell Temps que estructura la vida humana amb multiples anades endavant i
endarrere. Tot ho governen els rellotges i no es pot menystenir el record de la seva
maquinaria que poblava, vestida amb les seves variades tipologies i ornaments,
la casa de les germanes del seu pare (Alcoy Estrada), dins d’'una familia en que no
faltaren rellotgers d’ofici.
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Por
Acrilic sobre tela 60 x 73 cm
Detall

La pintura adreca, doncs, les claus de la poetica alcoiana en queé la lluna fou un
planeta excepcional, si no 'acabem confonent amb algun altre astre. En el fons
tota gran pintura esdevé una forma de poetica visual, de sintesi, d’abstracci6 i
de naturalesa, segons les tesis de Worringer, a qui Alcoy havia llegit, traduit per
'editorial Fondo de Cultura Econdémica. Des de la supervisi6 del cel es creen
narratives, perceptibles ja als anys cinquanta, amb un criteri i unes constants que
aconsegueixen que les llunes i els astres dels ‘70 deambulin lliures per la pintura.
En ocasions poden ser els seus protagonistes principals i arribar a donar titol
a litografies com una Lluna Vermella o a una Lluna Blava, o fins personificar-se
parcialment en rebre rostres i mans. No manquen tampoc les parelles a lallum de
la lluna que, dins de curioses capses de copes, ens recorden la pintura flamenca.
Figures com les d’Abelard i Heloisa surten de la capga-taiit medieval amb el seu
amor impossible. Amb el mussol al cap, ella, sembla escoltar el seu Abelard que,
amb un vaixell per barret, esdevé un navegador intrepid i, en mig de tot, afortunat
naufrag que sobreviu a les seves desgracies.

Lartgeneral’arties diversificaiens fa penetrar en territoris on el mag, el bruixot o
elsjocs de mans son bones metafores per a definir el paper de I'artista (figs. 14-15).
Alcoy crea un art visual que mostra connexions molt clares amb la literatura, amb
el text i la paraula, i amb els representants de la lletra escrita, sense oblidar ni la
musica ni els instruments dels musics. Les arts sdn susceptibles d'integrar-se i ho
fan amb les seves particulars poetiques i els seus signes, que també son convertits
en detalls importants de la pintura, com ho seran els nameros en tota I'obra que
comentem. Un Nostradamus pintat, i també traslladat a la litografia, ens pot venir
a anunciar tot el que pot arribar a passar. Lhome es fa literatura i 'explica, perd el
cap, literalment, i els llibres i les llibretes son els rostres que 'evoquen i supleixen
el seu retrat més comu. Passem per la poesia i pels homenatges als poetes, per la
historia de Quevedo i els seus sonets (fig 16) i, anys abans, per Brassens, amb el
seus poemes i musica, el gramofon i el gat.
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L'artno és del tot art si no pot deixar espai a la magia, ala sorpresa, ala descoberta
d’'un misteri. No oblidem que allo que representa Magritte no era una pipa, si
bé, en el fons, sabem que si que ho era (encara que no ho sigui) i que algu ens
enganyara o estara disposat a fer-ho, per segona o tercera vegada. La pintura és
pintura i, per tant, cal llegir la pintura des de la pintura i no directament des de
la realitat. El contingut es fara en la forma i en I'estil, en el nostre cas, en l'estil
i la manera d’Eduard Alcoy. Per tant, no ens estranyara que es reservi un espai
ample al Prestidigitador, als Jocs de Mans o als ilelusionistes (figs. 151 22) i que
tots ells reapareguin en les pintures creades del 1974 al 1976. Un luxe per a un
moment de canvi. Fins i tot trobarem ara IAntiquari, representant d'una espécie
relacionada amb la dels mags, que presenten els seus tresors o en fan una ofrena
relativa. Després els actors poden ser uns Jutges de la Forma. Sembla quedar clar
que no es pot combregar amb cap dogma en el camp de l'art i tampoc professar
la fe del real, perque tot és possible en pintura i ningl ens priva de crear una
nova Gioconda o una nova forma de Pietat. Unes i altres fan possible rememorar la
devoci6 d’Alcoy sigui per Leonardo o per Bartolomé Bermejo. L'itinerari no seria
complet sense alguna Menina que omple 'espai de la tela i s"acompanya del buit.
Menina i Buit predisposava a escriure un relat sobre una pantalla en negre, pero
ja emmarcada.

No cal dir que tota encarnacio6 genera les seves boires, pero puc afegir que també
aquestes es poden posar a la venda, arribat el cas. Aixi ho veurem en un quadre
en que el protagonista és un cec venedor de vapors magics. La pelelicula que es
genera sobre aquest fons ennuvolat, atrapada en un escrit de Joan Marimon, té
quelcom d’inacabat i d’eteri i ens demana sempre la participaci6. En 'obra que
esporguem, pispen, lloguem per una estona, o intentem posseir, hi ha quelcom
que, un cop vist, ja no se’ns podra escapar (fig. 17).

Lluna Vermella

Alcoy delata la seva mirada arquitectonica, racional, constructiva, formalment
estable, en molts dels seus quadres que avalen al mateix temps la capacitat per
crear un mon alternatiu o per imaginar, per exemple, un Paisatge fugitiu. Som
en un lloc on, és ben evident, no tot es troba en la geografia que considerariem
més raonable. En consequiéncia, podem entendre l'artista creador d’atmosferes
magiques que és captivat per la geometria, i al gedmetra que esdevé informalista
i aI'informalista que tornara a ser formal o para-formal (fig.18)

L'home s’integra en el Caos i ajuda a la seva construcci6, allibera formes de
reconeixement del mon a través de I'art, que toca els camins de la magia, la fantasia
i la imaginacié. A través d'un esperit que transcendeix la normalitat i abriga les
multiples formes de la bogeria, els fets més evidents i ostensibles conviuen amb
les hibridacions, els canvis d’escales i de proporcions. Sempre hi ha algi que
escolta o llegeix la idea que capturem al damunt d’un cap, ben descrita, que ha
agafat la forma de poma, de peix o d’alguna mena de vegetacié esponerosa. Per
escriure la carta que no sabem escriure hi ha un Amanuense disposat, quan no ens
trobem amb algun dimoni, diable o criatura malvolent, o amb tota una série, que
el pintor va anar subministrant, establint jerarquies del vici i del mal segons les
lleis d’un pla de govern forga terrenal. Proliferen els espais per als dimonis, angels
adversos, contradictoris o malevols, pero mai del tot antipatics, que sén ministres
en un ambient infernal que s’emmiralla en les jerarquies, les aficions i funcions
meés humanes. Un éssers familiars a diverses époques alcoianes i que també es
tradueixen en joies per lluir al pit a manera de collaret de tema imprevist.
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Les barques dels Folls, (fig. 13) amb la for¢osa alelusié a Bosch, a Brandt o Erasme,
ens entretindran fins que regni el desconcert que, sempre perfectament articulat,
es fara ben evident a Caos I o Caos II, en un ambient proper al del quadre que,
finalment, ens ha de fer entendre que és Impossible refer el Paradis. Aquestes sén
teles consolidadores de moltes altres teles en una pintura que no s’amaga de la
literatura pero que no vol ser pas literaria, ja que vol ser pintura per damunt de
tot. La pintura és pictorica com a fabrica, com a construcci6, com a generadora
d’ideals i de pensaments paralelels que assenyalen camins artistics com a camins
per a la humanitat que sap crear i crear-se i recrear-se quan fa falta. Figures,
paisatges, nuvies i perfils humans de tota mena que estableixen distancies, sense
perdre de vista els mussols o el paisatge captiu de I'espai o d’un fons entranyable.
N’hi ha prou amb comparar un dimoni del 1953, un del 1976 i un de I'entorn del
1980 per adonar-se d’allo que els separa.

Tot s’ho mira i remira el pintor que camufla ara el seu autoretrat en més d'una
tela, ja avancat el trajecte, i fa que recordem de nou aquella pintura sobre paper
dels 17 anys (fig. 2). En la seva decisié de ser pintor ha incorporat un tercer ull.
El moment final que ens situa la primavera-estiu del 1987, quan Alcoy decideix
tornar als anys 50, o als 60, pel que fa a la tecnica (figs. 7-8 i 20-22), i al contrast
de color tipic d’aquelles decades. D’aquesta darrera aventura en sorgira un art
diferent, que el reconverteix en fabricant de dansaires, somnis i impossibles,
utopies cromatiques i visions magiques inspirades pel real quan, aquesta realitat,
que esdevé un intangible, és veura més esvaida, feble i distant en el seu periple
vital. També I'hem d’entendre aquest Alcoy que ha deixat de ser classic i que
s’allibera de la materia gruixuda, que es fa amb el dibuix més poetic i no descuida
la tendresa del color, que estima el seu art, tot i les coordenades adverses, i crea
fantasies espectaculars malgrat la malaltia. Celebrem aquest moment final,
a desgrat del Comiat que ens retien aquestes darreres obres, entre juganeres i
ironiques, el juny del 1987, ara que ja han passat trenta anys.

Carabassa
Acrilic 46 x 55 em [1974]

Detall l
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Passaports a l'art
(1947 - 1987)

Obres exposades




1 Passaport [1974]
Acrilic sobre tela 57,5x76,3 cm
Col-leccio Particular
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2 Avtoretrat [1947]
Pastel sobre paper 33 x 21 cm
Col-leccio Particular

3 El Trompeta [1954]
0li sobre tela 37,5x 38 em
Col-lecci6 Parficular
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4 Composicio Horitzontal

o Yellow Dog Blues [1955]
Oli sobre tela 70 x 195 cm
Col-leccid Particular

Fotografia: ©Jordi Cantenys / Museu de Matard
Detall a la pagina segiient
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4b Dibuixos a doble cara [1955]
Tinta i aquarel-la sobre paper
Col-leccid Particular
Detall a la pagina segient
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5 Pintura [1959]
0li sobre tam 68 x 122 cm
Col-leccio Particular

6 Pintor de Papallones [1965-66]

0li sobre tela 33 x 41,5 cm
Col-leccio Iglesias Gasull
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7 El Crit [1967-68]
Oli sobre tela 41,5x 33 cm
Col-leccid Particular
Detall a la pagina segiient
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8 Homenatge al Bosco [1968]

Oli sobre tela 55 x 65,5 cm
Col-lecci6 Particular

9 La Gioconda [1970]
Acrilic sobre tela 71,5 x 59 cm
Col-leccio Fradera Barcelo
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10 La Guerra [1971-72]
0li sobre tela 81 x 100 em
Col-leccio Particular

11 Torre de Caps 2 [1970-72]
Bronze 33x 155x17 tm
Col-leccio Particular
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12 Runes [1972]
Acrilic sobre tela 55,5 x 46,5 cm
Col-leccio Particular

13 Segona Barca de Folls [1973]
Acrilic sobre tela 65x 81 cm
Col-leccid Gaudifond Arte
www.gaudifondarte.com
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14 El Prestidigitador [1974]
Acrilic sobre tela 64 x 92 cm
Col-leccid Particular

Detall a la pagina segiient




15 L’Il-lusionista [1974]
Acrilic sobre tela 60 x 73 cm
Col-lecci Particular

Detall a la pagina segiient
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16 Quevedo 2 [1974-75]
Acrilic sobre tela 54 x 65 em
Col-leccio Gaudifond Arte
www.gaudifondarte.com
Detall a la pagina segient
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17 Venedor de Boires [197576]
Acrilic sobre tela 50 x 100 cm
Col leccid Gaudifond Arte
www.gaudifondarte.com

18 Paissatge Fugiitiv [1973-76]
Adrilic sobre tela 81 x 100 cm
Col leccié Gaudifond Arte
www.gaudifondarte.com
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19 Museu en Crisi [1979-80]
Adrilic sobre tela 81 x 116 em
Col-leccio Gaudifond Arte
www.gaudifondarte.com
Detall a la pagina segient

W

.‘;!




62

20 Acrobata Dansaire 2 [1987]
Oli sobre tela 35x 22 em
Col-leccio Particular

21 Acrobata Dansaire 3 [1987]
Ol sobre tela 35x 22 em
Col-leccio Particular

22 Joc de Mans [1987]
0li sobre tela 47 x 38 cm
Col-leccio Particular
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1

23 Masics [1950] 24 Ull [7075]
Aquarel-la i finta sobre paper 21 x 27 tm Tinta xinesa sobre paper 31,5x 23,5 em
Col-leccid Particular Col-leccid Particular



E5n - 26 Visita al Museu [70's]
:‘__'.i':“l‘.: _*:":“L:_E"E‘ A, divim o, torpnen I.pre<iaia Dibuixos sobre Puper 29 x 26 cm
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25 A la gracia [v. 1972]
Aquarel-la sobre paper 49,5 x 44,8 cm

Col-leccio Particular
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27 El dia que va morir el mestre [1973]
Dibuix sobre paper 18 x 13 cm
Col-leccid Particular

28 Music [1974]
Dibuix sobre paper 31,5x 26,5 cm
Col-leccid Particular
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29 Violinista [1972-74]
Aquarel-la sobre paper 30 x 20 em
Col-leccid Particular
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